Petra Zwaka
Kompetenztraining im Museum
Erfahrungen aus der eigenen Praxis mit Kindern und Jugendlichen

Am Tag, als ich mit dem Konzept fir diesen Vortrag begann, fragte eine der grofden Berliner
Tageszeitungen einmal mehr : “Gewalt und Rassismus - was kdnnen Schulen dagegen tun?
Ausgangspunkt war diesmal eine Fachtagung des Berliner Landesinstituts fur Schulen und
Medien zum Thema “Gewalt, Rechtsradikalismus und Fremdenfeindlichkeit in der Schule”

In der gleichen Ausgabe fand sich der Beitrag: “Vom Problem der Lehrer, Schiler zu interes-
sieren”. Jeder funfte Jugendliche in Deutschland, soll 1997 eine Umfrage ergeben haben,
wisse nicht, was Auschwitz sei. Was kann da Schule leisten? Die Umfrage ist langst als un-
serids enttarnt worden - nur 88 Jugendliche wurden befragt - aber sie dient immer wieder
dazu, Padagogen anzuhalten, ihr professionelles Selbstverstéandnis zu Uberprufen.

Die Zunahme von Gewalt, Fremdenfeindlichkeit und Rechtsextremismus in unserer Gesell-
schaft und die empfundene Ohnmacht scheinen derzeit das unmittelbarste Argument fur For-
derungen an die Padagogik zu liefern. “Der Ruf nach “Werteerziehung” kommt nicht von unge-
fahr,” so der Padagoge Hartmut von Hentig, “und er kommt von vielen, recht verschiedenen
Autoritaten.” (1)

Ich méchte in meinem Beitrag die aktuelle Debatten Uber Gewalt, Rassismus und Werteverlust
zum Anlass nehmen, die Zustandigkeit der Museen und der Museums-padagogik fir dieses
weite Feld zu prifen, um gleichzeitig Uber Mal3stabe nachzudenken, die ihr an die Hand gege-
ben werden kdnnten.

Museen und Gegenwart

“Museen sind Orte, an denen sich gesellschaftliche Realitat (...) spiegelt, im besten Fall auch
bildet”. 2 Dass dies auch von Museologen und Museumspadagogen so wahrgenommen wird,
bestatigen die Diskurse Uber neue FUhrungskonzepte, neue Methoden, neues Publikum. Die
Suche nach neuen Kommunikationsformen im Museum steht auch in engem Zusammenhang
mit den veranderten Rezeptionsgewohnheiten der Besucher, vielleicht auch mit deren veran-
derten Lebensrealitaten. Das Leben macht vor den Tldren des Museums nicht halt.

Aber missen sich Museen deshalb gleich verantwortlich fihlen fir die Bewaltigung gesell-
schaftlicher Probleme? Ist ihr Fundus an historischem Wissen, an Ausstellungen und Vermitt-
lungsformen Uberhaupt geeignet, sich in gesellschaftliche Konflikte einzuschalten, und dies
nicht als "Rettungsdienst im Notfall”, - mehr Kulturangebote, wenn es “brennt” - sondern konti-
nuierlich in dem begrenzten Handlungsfeld, in dem Museen definiert sind und das sie immer
neu abstecken missen?

Und wie stehen wir zum altbekannten Einwand, die Museumspadagogik werde dadurch mit
einem therapeutischen Ansinnen belastet, das mit den eigentlichen Aufgaben eines Museums
nichts mehr zu tun habe. Ware es nicht angemessener, sich auf die klassischen Aufgaben -
das Sammeln und Bewahren, das Forschen und Vermitteln - beschranken?

Sind Museen darlber hinaus Orte, an denen Kompetenzen vermittelt werden kdnnen? Kom-
petenzen, die nicht Wissenserwerb im engeren Sinne meinen, sondern Fahigkeiten und viel-



leicht auch Fertigkeiten, die dazu dienen, vergangene und gegenwartige Wirklichkeiten zu
verstehen mit dem Interesse, die Zukunft anders zu gestalten.

Ich méchte an dieser Stelle eine Aktion in Erinnerung rufen, die - so hoffe ich zumindest - die
Berliner Museumskollegen noch nicht vergessen haben. Fast genau vor 10 Jahren haben die
rassistischen Ubergriffe auf Asylbewerberheime und die eklatante Zunahme der Diskriminie-
rungen von Auslandern die Offentlichkeit schon einmal erschiittert.

Spontan hat sich damals die Initiative “Museen gegen Fremdenhass” gegriindet. Uber alle in-
stitutionellen Grenzen hinaus haben kleine und grof3e Museen sich gemeinsam engagiert und
Aktionen, Treffen und Diskussionsforen veranstaltet. Der Arbeitskreis Berliner Regionalmu-
seen hat damals eine eigene Veranstaltungsreihe durchgefiihrt, an der 18 Museen beteiligt
waren. Unter dem Titel “Fremd in Berlin” haben wir Gber vielfaltige Angebote in den Berliner
Bezirken mit der lokalen Bevolkerung das Gesprach gesucht. Im Postverkehr wurde nicht oh-
ne Widerstande der Stempel “Museen gegen Fremdenhass” durchgesetzt, heute nehmen wir
die davon abgewandelten Formen kaum noch wahr. So schnell scheinen sich offentliche Ak-
tionen abzunutzen.

Fir das Schoneberg Museum, einem von 23 Berliner Heimatmuseen, deren erklartes Ziel es
ist, regionales Kulturgut zu sammeln, zu bewahren, zu erforschen und zu vermitteln, bildeten
die Ergebnisse und positiven Erfahrungen der Aktionen “Museen gegen Fremdenhass” der
Grundstein fur die Konzeption unseres heutigen Jugend Museums.

Unser Beitrag waren seinerzeit mehrtagige Werkstattprojekte unter dem Stichwort "Gewalt
und Ausgrenzung in der Geschichte”. Ausgehend von historischen Fallbeispielen aus dem
Archiv unseres Museums und mit Methoden aus der Museums-, Theater - und Medienpadago-
gik haben wir Kinder und Jugendliche dabei unterstutzt, die eigene Situation ins Verhaltnis zu
einer vermittelten historischen Erfahrung zu setzen. Im Rahmen dieser Reihe entstanden eine
Theateraktion zum Thema "Fremd in Schéneberg - Bohmen und Schéneberger im 18. Jahrhun-
dert, eine Ausstellung und ein Film zum Thema “Ausgrenzung” - Juden und Nicht-Juden am
Werner-Siemens-Realgymnasium sowie ein Horrundgang durch das Bayerische Viertel zum
Thema “Judenverfolgung”

Diese Angebote waren eng mit der Projektmethode verbunden, in deren Zentrum die Tatigkeit
des “Geschichte machens” stand. Dabei ging es nicht um die Vermittlung abfragbaren histori-
schen Wissens, sondern darum, den Prozel’ der Geschichtsproduktion durch aktive Teilnah-
me transparent zu machen.

Wir haben uns damals flr eine spezielle Zielgruppenarbeit mit Kindern und Jugendlichen ent-
schieden und begannen dann, an der Konzeption eines Jugend Museums zu arbeiten. Eines
Jugend Museums, das sich einerseits seiner "musealen" Aufgaben sehr wohl bewul3t war,
gleichzeitig aber auch Verantwortung tbernehmen wollte fur Dinge, die nicht so einfach fal3-
bar und ausstellbar sind, fir Gedanken und Ideen wie die vermeintlich obsolet gewordenen
Werte, die achtlos in unserer Gesellschaft beiseitegeschoben werden.



Kenneth Hudson hat festgestellt, dalk es fast unméglich sei, ein Museum auf eine Weise zu
definieren, die universell annehmbar ist. Dies zu versuchen sei “so schwierig und vermutlich
sinnlos wie die Suche nach einer zufriedenstellenden Definition eines Hundes. Das Museum
ist standiger Modifikation unterworfen. Sobald eine mégliche Beschreibung in Sichtweite ge-
rat, werden sicherlich gleich vernunftige Einwande dagegen gefunden. ‘Museum’ hat sich

nicht als stabiles Konzept erwiesen. Es andert sich wie sich die Gesellschaft selbst andert.

(3)

Wer im Museum mit jungen Menschen arbeitet, wird ganz unmittelbar mit Veranderungen in
unserer Gesellschaft konfrontiert. Ich setze den Begriff “arbeiten” hier bewul}t, denn Kinder
und Jugendliche gehdren noch nicht zum Stammpublikum der Museen. Sie mussen es erst
werden, wir missen sie umwerben. Vormittags kommen sie verordnet Gber Schule, Kitas
oder andere Bildungseinrichtungen. Da sind sie ganz besonders geflirchtet und haben schon
so manche Museumsaufsicht an den Rande des Nervenzusammenbruchs gebracht. Nach-
mittags kommen sie etwas ruhiger im Schlepptau von Eltern und GroReltern.

Insbesondere bei langerdauernden Museumsbesuchen, bei denen die jugendlichen Gaste
nicht nur durch die Ausstellung geschleust werden, sondern mehr Zeit fur Gesprache, Aus-
probieren und Fragen ist, wird aber deutlich, wie ernsthaft Kinder und Jugendliche sich auch
mit einem historischen Gegenstand beschaftigen kdnnen, welche Fragen sie bewegen, war-
um es manchmal einfacher ist, an einem Beispiel aus der Geschichte Uber aktuelle Probleme
nachzudenken oder eigene Gefiihle aus der Gegenwart zu formulieren. Wer also mit jungen
Menschen im Museum arbeitet, sollte ein klares Bewul3tsein von den Bedingungen und Pro-
blemen haben, die sie in ihrem Alltag bewaltigen mussen. Denn die tragen sie immer im Ge-
pack, wenn sie ins Museum kommen

Wir haben vor einiger Zeit ein Projekt durchgefihrt, in dem es um das Thema “Familie” ging -
Formen familiaren Zusammenlebens in der Vergangenheit, Familien heute. Die Einblicke, die
wir dabei in aktuelle Néte der Kinder bekamen, haben ungewohnte Anforderungen an uns
gestellt, die weit Uber die Kompetenzen von Museumspadagogen hinausgehen. Aber liegt in
der Verbindung von Geschichte und Gegenwart nicht auch eine Chance, in Fallbeispielen aus
der Geschichte Handlungsalternativen kennenzulernen, sie zum Beispiel im Spiel probeweise
zu erfahren, um die Erlebnisse dann wieder auf die eigene Situation im Heute zu Ubertragen?

“Padagogik ist nicht dazu da, - und hat dieses in ihrer Geschichte auch nicht gelernt, die Welt
in Ordnung zu bringen oder gar zu verbessern. Sie hilft vielmehr der kommenden Generation,
in ihre Kultur hinein zuwachsen und diese zu verstehen”. Diesen Gedanken formuliert Hartmut
von Hentig ein erfahrener Padagoge auferhalb des Berufsfeldes Museum in seinem neuen
Buch “Ach, die Werte!” (4)

Als ich den Satz das erste Mal las, habe ich gedacht - das kdnnte auch unserer Museumsar-
beit mit Kindern und Jugendlichen eine Richtung weisen. Die kommende Generation auf die
Zukunft vorzubereiten , sie dabei zu unterstitzen, in ihre Kultur hinein zuwachsen. Aber was



bedeutet “ Kultur” - in der grammatikalischen Singularform - fir unsere konkrete Museumsar-
beit, wenn ich eine Schulklasse in unserem Hause zu Gast habe, in der sich Kinder aus 9
Nationen befinden? Was meint “ihre Kultur”, wenn von 20 Kindern nur 10 ein Frihsticksbrot
dabei haben? Wie verhalte ich mich, wenn sich in einer Gruppe von 15 Jugendlichen die ver-
schiedenen Jugendkulturen wie Skins und Hippies, Heavys und Technos, Rechte und Linke
unversohnlich einander gegenuber stehen? Und wie anders erlebe ich den kulturellen Hinter-
grund von Kindern aus dem sozialen Brennpunkt Schéneberg-Nord oder aus dem burgerli-
chen Friedenau. Bilden sie eine kulturelle Gemeinschaft?

Ich mdchte hier nicht die Debatte um die “deutsche Leitkultur” aufgreifen, die wird andernorts
zur Zeit vehement ausgetragen. Aber ich denke, Museen sollten hier selbstbewul3t Stellung
beziehen und sich ihrer “Mittlerfunktion” zwischen den verschiedenen Kulturen bewuf3t wer-
den, wie es der Prasident der Stiftung Preul3ischer Kulturbesitz Klaus-Dieter Lehmann fur die
Museumsinsel und die dort versammelten europaischen und in Zukunft au3ereuropaischen
Kulturen formuliert hat.

Das Museum und sein Umfeld

Als Leiterin eines kommunalen Jugend Museums mitten im innerstadtischen Bezirk Schone-
berg, in dem 1/4 aller Bewohner nicht-deutscher Herkunft sind und die Arbeitslosenquote in
manchen Wohngegenden 20% - Ubersteigt - stellt sich mir die Frage nach der Ubernahme von
Verantwortung fur gesellschaftliche Realitaten und Veranderungsprozesse in ganz besonde-
rem Male.

Nicht weit von unserem Museum liegt ein sogenanntes “Wohnquartier mit besonderem Ent-
wicklungsbedarf’: der Schoneberger Norden, eines von 15 Quartieren in Berlin , die in einem
Grundlagenpapier des Berliner Senats als Gebiet im Niedergang und ohne Zukunft bezeichnet
werden, wo sich Probleme wie Ghettobildung, Ausgrenzung und Verslumung, Verfall der
gesellschaftlichen Bezlige und Entsolidarisierung haufen. Zur Bewaltigung der drangendsten
Probleme wie Verschmutzung, fehlende Sicherheit und Arbeitslosigkeit , Kriminalitat und Dro-
genhandel wurde ein Quartiersmangement aus der Taufe gehoben. EU-Mittel fliel3en und sol-
len unter Mitwirkung verschiedener gesellschaftlicher Gruppen mehr Lebensqualitat besche-
ren, um eine weitere Abwanderung einkommensstarkerer Bevdlkerungsschichten zu verhin-
dern.

Vor knapp zwei Jahren traf sich im Schoneberg Norden der sogenannte Praventionsrat , das
erste regionale Forum, auf dem Uber die Zukunft des sozialen Brennpunktes diskutiert werden
sollte. Uber 150 Menschen waren der Einladung der Bezirksbiirgermeisterin Elisabeth Ziemer
(Bundnis 90 / Die Gruinen) gefolgt; es kamen Anwohner/innen und Gewerbetreibende aus der
Umgebung, Vertreter von Wohnungsbaugesellschaften, der Berliner Verkehrsbetriebe, der
Stadtreinigung , der Polizei, Politiker und Verwaltungsfachleute aus den Bereichen Soziales,
Bau, Jugend und Kultur.

Dass auch Vertreter von Kultureinrichtungen, die seit Jahren im Bezirk arbeiten, eingeladen
wurden, werteten wir als ein wegweisendes Zeichen. Allzuoft wird Kulturarbeit fur verzicht-



bar erklart, vor allem in Zeiten knapper Haushaltsmittel als “Kur von der Pflicht” getrennt. Aber
hier schien ein Bewultsein dartber zu bestehen , dass zur Lebensqualitat in der Stadt quali-
fizierte kulturelle Angebote ebenso gehéren wie die Instandhaltung von Hausern und Strallen.

Das Jugend Museum Schdéneberg hatte sich zu dieser Zeit im Bezirk mit seiner Museumsarbeit
fur die Zielgruppe Kinder und Jugendliche bereits einen Namen gemacht.

Das Jugend Museum Schoneberg

1995 haben wir dieses Haus mit dem Anspruch eréffnet, jungen Menschen Uber die Ausein-
andersetzung mit Geschichte zu einem Verstandnis ihrer selbst und ihrer Umwelt zu verhel-
fen und sie zu ermutigen, Respekt gegentber Menschen und Dingen und gegenulber sich
selbst zu entwickeln.

Wir wollten mit Arbeits- und Darstellungsformen experimentieren, die thematisch um die Frage
gruppiert sind, wie es moglich ist, die oft beklagte Gleichgultigkeit gegentber der gegenstand-
lichen Umwelt, gegenuber der eigenen Geschichte und der eigenen Zukunft aufzuheben.

Wir, das ist ein Team aus Museums-, Theater-, Medien und Kunstpadagogen, Kiinstler und
Ausstellungsarchitekten, die kontinuierlich an der Weiterentwicklung unseres Konzepts ar-
beiten. Die meisten sind freie Mitarbeiter/innen oder Zeitkafte, die seit Jahren mit unserem
Haus verbunden sind. Und das Gute ist: Sie haben trotz der vielen Kinder und Jugendlichen
den Spald an der Arbeit und an der Entwicklung neuer Ideen nicht verloren. Der Virus “Ju-
gend Museum” hat alle gleichermalen erfasst.

In den vergangenen fuinf Jahren entwickelten wir ein Konzept von Ausstellungen, Projekt- und
Veranstaltungsfolgen, das jungen Menschen eine lustvolle und ernsthafte Begegnung zu-
gleich mit Geschichte ermdglichen soll. Wir haben Radume geschaffen, in denen wir die Grund-
satze unserer Arbeit - "Lernen aus Erfahrung”, “Lust am Entdecken”, kiinstlerisch-asthetische
Tatigkeiten und experimentelle Arbeitsweisen - umsetzen konnen.

Wir férdern Austausch und Begegnungen zwischen alten und jungen Menschen, wir halten
die Arbeitsergebnisse von Projekten mit Kindern und Jugendlichen fur ausstellungswurdig, wir
bieten Foren, in denen Projektteilnehmer ihre Ergebnisse einer interessierten Offentlichkeit
prasentieren konnen. Diese Offentlichkeit sind dann oft Eltern und Freunde, darunter viele, die

noch nie in einem Museum waren.

Ich mdchte an drei Beispielen mit Blick auf meine Ausgangsfragen verdeutlichen, wie wir die
Grundsatze unserer Museumsarbeit praktisch umsetzen und was wir unter Kompetenzver-
mittlung in einem Jugend Museum verstehen. Gleichwohl will ich auch nicht die Grenzen ver-
schweigen, die Beschrankungen, denen auch eine zeitgemale Museumspadagogik unterwor-
fen bleibt.

Beispiel 1: die Ausstellung “Wunderkammern-Wunderkisten”

Oder: Begegnung mit Dingen - Wertschéatzung von Dingen



1997 haben wir eine Ausstellung erdffnet, die wir heute als das Herzstlck unseres Jugend
Museums bezeichnen. Sie ist taglich fir Schulklassen und Gruppen am Vormittag geoéffnet,
nachmittags kann man an drei Tagen in der Woche alleine kommen.

In drei Ausstellungsraumen sind in 54 Gbermanngrol3en gelben Transportkisten historische
Objekte und Dinge der Alltagskultur und Stadtgeschichte arrangiert. Das Ausstellungskonzept
nimmt die alte Idee der furstlichen Kunst- und Wunderkammern auf, in denen seit dem Mittelal-
ter die unterschiedlichsten Dinge zusammengetragen wurden in dem Versuch, Uber die Dinge
die Welt zu begreifen.

Auch wir haben die Objekte nicht einfach hingestellt, in der Annahme , dass sie sich von allei-
ne erschlielen. Denn authentische Objekte “wirken ja nicht fur sich selbst als Zeichen”, wie
es der Museologie Friedrich Waidacher formuliert, “ sie sind Trager von individuellen Bedeu-
tungen(...), sie mussen in einen Kontext eingebunden werden, der es dem Publikum Uberhaupt
erst mdglich macht, die Aussagen zu verstehen, die mit ihnen verbunden sind.” (5)

Das Besondere und Ungewohnliche an der Ausstellung sind in der Tat nicht einzelne heraus-
ragende Exponate, sondern die tabulose Vielfalt der Themen und die formale Prasentation. Die
authentischen Objekte verschwinden hier nicht in Glasvitrinen, sondern sind in provisorisch
wirkenden Transportkisten versammelt und auf unterschiedliche Art und Weise in Szene ge-
setzt. Der Besucher bekommt Einblick in ein thematisch orientiertes Objektensemble.

Da finden sich Kisten, die ungewdhnliche Sammlungen zeigen: “Warum sammelt Herr M.
Staubsauger?” ist neben einem Arrangement von Staubsaugern aus mehreren Jahrzehnten
zu lesen.

“Vor dem Muill gerettet - ein Hausmeister ruft das Museum an” ist die Uberschrift einer anderen
Kiste, die voller Pflanzentafeln, physikalischer Instrumente und ausgestopfter Végel ist. Wer
aufmerksam ist, entdeckt unter den ausgemusterten Schulmaterialien Gegenstande aus der
deutschen Kolonialzeit, wie das Gehoérn eines Kudu-Bullen oder einen afrikanischen Speer.
Die beiden Ausstellungsarchitekten Peter Schultz-Hagen und Johanna Muschelknautz haben
ein Prasentationskonzept entwickelt, das den Betrachter dazu ermuntert, die “Objekte zu le-
sen, wie wir Blicher lesen - um die Menschen und die Zeiten zu verstehen, die sie schufen,
benitzten und wieder ablegten”, so Steven Lubar und David Kingery (6).

Uber die Dinge die Welt begreifen: Wir erzéhlen entlang der 54 Kisten die Geschichte der Re-
gion mit ihren lokalen Besonderheiten. Wir greifen dabei Themen auf, die in engem Zusammen-
hang mit der Lebensumwelt der Kinder stehen, ohne sie zu verniedlichen und von den pro-
blematischen Seiten zu befreien.

So stehen Kisten mit Themen wie: Wohnen im 19. Jahrhundert im Vorder- und im Hinterhaus,

das Wachsen der Stadt mit Gas, Wasser und Licht, selbstverstandlich in einem Raum mit “an-
deren Lebensformen” wie die von Lesben und Schwulen, von Klnstler/innen oder Einzelper-
sonlichkeiten wie Rosa Luxemburg. Kiste No. 33 erzahlt anhand einiger weniger Uberlieferter
Dokumente und Objekte die Geschichte einer Rauberbande von 1810, von denen zwei Brand-



stifter auf dem Scheiterhaufen endeten - die letzte Verbrennung in Preul3en. Im Mittelpunkt
steht die authentische Pfeife eines Bauern, die zur Verhaftung des Rauberhauptmannes
fUhrte. Ein dritter Raum stellt die Zeitgeschichte in den Vordergrund: Nationalsozialismus, Ju-
denverfolgung, Krieg, soziale Bewegungen der 60er, 70er und 80er Jahre, Jugendkulturen
heute.

Einige Kisten sind begehrter als andere. Die drei Kisten zum Thema TOD scheinen besonders
interessant. “Was bleibt von den Menschen?” haben wir gefragt und regen mit einem echten
menschlichen Skelett, einem ténernen Gefall mit Asche aus der vor- und frilhgeschichtlichen
Zeit und der skelettierten Mauseleiche in einer metallenen Falle zum Nachdenken an.

In der Kiste daneben kann man “dem Tod ins Gesicht schauen®: Bearbeitete Fotografien des
Klnstlers Arnulf Rainer zeigen erstarrte Gesichter toter Menschen. Eine historische Aufnah-
me von 1910 stellt einen im privaten Kreis aufgebahrten toten Mann dar. Darunter ist die To-
tenmaske eines Prominenten angebracht. In der dritten Kiste des Ensembles geht es um To-
tenkopfe und das Sterben in anderen Kulturen, dargestellt am Beispiel von Totenkult-Objekten
aus Mexiko.

Fir viele Kinder ist der “Tod” ein Tabu-Thema, es scheint zur Welt der Erwachsenen zu gehd-
ren. Und es gibt offenbar wenig Gelegenheiten in der Familie oder in der Schule dartber zu
sprechen. Das Museum kann ein Ort des Aussprechens sein, ausgel6st durch die Begegnung
und Beschaftigung mit konkreten Dingen — aus der Vergangenheit, aber auch von heute. Wir
haben es erlebt, dass Kinder zum ersten Mal ihre Trauer Uber ein verlorenes Familienmitglied
mitteilen konnten, wir wurden auch mit den schrecklichen Erlebnissen von Fllchtlingskindern
aus osteuropaischen Landern konfrontiert, deren Lebensgeschichte in der Regel den meisten
Mitschilern nicht bekannt ist.

Weil manche Themen dichter sind und deshalb die Prasentationen komplexer, haben wir wei-
tere Moglichkeiten geschaffen, die Neugierde und manchmal auch das Wissen zu befriedigen.
Als Pendant zu den grofien Kisten oben finden sich im Museumskeller kleine gelbe Wunderki-
sten. Jede birgt wiederum authentische Objekte zum Anfassen und Untersuchen. Eine Inven-
tarliste in der kleinen Kiste dient - wie in einem richtigen Archiv - der Orientierung und der
Rucksortierung. Wer noch mehr wissen will, bedient sich eines eigens fir Kinder und Jugend-
liche aufbereiteten historischen Archivs, das nach Stichworten aus der Alltags- und Kultur-
geschichte sortiert ist. Hier finden sich nicht nur Begriffe, sondern auch Erklarungen von hi-
storischen Ereignissen und Zusammenhangen.

Die Ausstellungsbesuche am Vormittag dauern in der Regel 4-5 Stunden, Museums- und
Theaterpadagoginnen begleiten die Kinder bei ihrer Forschungsreise. Je nach Interesse und
Lust entscheiden die Kinder , ob sie eine ganz Kiste oder auch nur ein Objekt “zum Sprechen”
bringen wollen. Wir legen viel Wert darauf, dass jedes Kind dabei eine individuelle Ausdrucks-
form flr seine Erfahrungen bei der Museums- und Geschichtsarbeit findet. Die Schiler wah-
len aus verschiedenen Angeboten, entsprechend ausgestattete Werkstattraume bieten Ent-
faltungsraum fur gegenstandliche Tatigkeiten, Rollenspiele und Theater sowie eine mediale
Artikulation fir die Erlebnisse in der Ausstellung.



Tausende von Kindern haben die Ausstellung besucht. Fur uns alle ist erstaunlich, mit wieviel
Respekt und Vorsicht den vertrauensvoll dargebotenen Gegenstanden begegnet und wie
wenig zerstort wird. Dem “Reiz des Originals” , dem groften Potential eines Museums, unter-
liegen offensichtlich auch Kinder. Viele, die am Vormittag im Museum waren, kommen nach-
mittags oder am Wochenende wieder. Dann zeigen sie die Ausstellung ihren Eltern oder
Groldeltern. Manchmal werden sogar eigene historische Objekte mitgebracht, die dem Museum
als Leihgaben angeboten oder geschenkt werden.

Jugendliche, die das Jugend Museum im Rahmen von unseren Geschichtsprojekten kennen-
gelernt haben, arbeiten gemeinsam mit Museumspadagogen am Nachmittag in der Ausstellung.
Und flr viele ist das "Job-Training” im Jugend Museum die erste bezahlte Arbeit in ihrem Le-
ben.

Beispiel 2: Zivilcourage
oder: Begegnung mit Menschen - Respekt vor den Menschen

Ausgangspunkt des Projekts “Backer Wolf” war ein Aktenfund, der vor einiger Zeit in die Be-
stdnde des regionalhistorischen Schéneberg Archivs Gbernommen wurde. Ein sogenannter
Entnazifizierungsantrag aus der unmittelbaren Nachkriegszeit dokumentiert die Geschichte
eines Backers und sein Verhalten in der Zeit des Nationalsozialismus.

Der Fall: In der Barbarossastralle 61, einer kleinen Nebenstralie im Bezirk Berlin-Schoneberg,
befand sich bis 1960 eine Backerei, deren Besitzer wahrend der Zeit des Nationalsozialismus
verfolgten Juden half, ihnen Brot zusteckte, gegen antijudische Verordnungen wie das Ver-
bot, Kuchen an Juden abzugeben, verstiel3, der sich offen weigerte, diskriminierende Verord-
nungen an seinem Laden anzubringen. Aufgrund dieser Mitgliedschaft bekam er dann 1945
Probleme, sein Geschaft weiterzufiihren.

Der aus diesem Grund notwendige amtliche Entnazifizierungsvorgang bietet das einzige
Quellenmaterial zu diesem Fall. Der Backer selbst ist tot, Familienangehdrige lassen sich nicht
ermitteln. Aber die Akten sprechen auch fur sich: Hier erlautert der Backer seine Motive flr
den Parteieintritt, und wenn dann noch Zweifel an seinen Aussagen bestehen, belegen un-
verdachtige judische und nicht-jidische Zeugenaussagen seine Unterstlitzung fur die Ver-
folgten. Was hat den Backer bewogen, so zu handeln? In welcher Situation lebten die Juden
aus der Nachbarschaft? Wie haben Nicht-Juden reagiert?

Als Kooperationspartner fur dieses "Jugendforschungsprojekt" wurden zwei Schéneberger
Schulen gefunden, die jeweils eine Projektwoche im Jugend Museum verbringen und sich in
unterschiedlichen Herangehensweisen mit dem “Fall Backer Wolf’ auseinandersetzen sollten.

Die Grundschiler/innen einer 6. Klasse haben die Geschichte des Backers minutiés aus ver-
schiedenen Blickwinkeln untersucht und ausfihrlich nach den Hintergriinden gefragt. Das
Geschaft des Backers hatte in der gleichen Stral’e gelegen, in der sie heute zur Schule ge-
hen. Das ermdglichte ihnen, Recherchen direkt vor Ort zu machen, in ihrem unmittelbaren Le-
bensumfeld.



Vier Wochen zuvor hatte die Klasse unter der Anleitung des Jugend Museums einen 6ffentli-
chen Aufruf in Presse und mit Zetteln vor Ort gestartet, um Zeitzeugen zu finden. Die Reso-
nanz war positiv, die Kinder besuchten Zeitzeugen im Seniorenheim oder machten Interviews
auf dem Winterfeldtmarkt. Vorher und nachher arbeiteten sie mit den historischen Unterlagen
des Schoneberg Archivs. Die Ergebnisse ihrer Nachforschungen dokumentierten sie in der
Form einer Fernsehreportage - einem “historisch-politischen Magazin” - die der 12jahrige Mo-
derator der “Sendung “ mit den Worten kommentierte: “So eine kleine staubige Akte und soviel
drumherum.”

Auf ganz andere Weise naherten sich die Jugendlichen eines Deutschkurses der Klasse 10
dem Fall “Backer Wolf’. Sie nahmen die Akte zum Anlaf3, sich mit den méglichen Handlungs-
motiven des Backers und seiner Nachbarn auseinanderzusetzen. Hier ging es weniger um die
historische Spurensuche, als um die Frage, was es bedeutete, in der Zeit des Nationalsozia-
lismus Jude/Judin zu sein bzw. dazu gemacht zu werden? Was bedeutete damals fiir Nicht-
Juden Zivilcourage?

Und naturlich ging es auch um die Gegenwart: Wie kann man heute ein starkeres Gespur fur
die Wahrnehmung von Ausgrenzung und Diffamierung vermitteln, was heil3t es heute - in ei-
ner demokratischen Gesellschaft - im Alltag Zivilcourage zu zeigen?

Mit Methoden aus der Theaterpadaogik wurden Jugendliche dabei unterstitzt, sich in die Zeit
von damals zuriickzuversetzen, die Mdglichkeiten couragierten Verhaltens gegentiber den
judischen Nachbarn zu diskutieren und sich selbst in der ein oder anderen Rolle handelnd
auszuprobieren. Dazu mussten zunachst - auf der Grundlage der historischen Akten - ver-
schiedene Personenskizzen entwickelt werden: der Backer und seine Frau, die judischen und
die nicht-judischen Nachbarn, die Mitlaufer und Weggucker.

Im Spiel sind die Jugendlichen Burgerinnen und Blrger aus der Barbarossastral3e, unter ihnen
einige Juden; sie kommen bei Fliegeralarm in den Luftschutzkeller, wo Backer Wolf Luft-
schutzwart ist. Wie verhalten sich die Einzelnen, als eine Frau (Rolle einer Schauspielerin!)
Wolf dazu auffordert, fir eine Trennung der Juden von den anderen Leuten im Keller zu sor-
gen?

Hier wird im Detail erfahren, was so eine Zumutung an Reaktionen im Innern hervorruft, was
man in Gedanken abwagt, zu welchen Reaktionen man neigt, welche Folgen man zu tragen
bereit ist. Die Diskussion dieser Erfahrungen und die Wiederaufnahme des Spiels, um andere
Handlungsvarianten zu erproben, ermdglichten es, machbare Formen des Widerstands - Li-
sten, Strategien - zu entdecken und auszuprobieren.

Im letzten - zeitlich umfangreichsten - Teil des Projekts waren die Schiler/innen dann selbst
herausgefordert, in Gruppen Szenen flr einen eigenen Film zum Thema “Zivilcourage” zu
entwerfen, diese in Form eines Drehbuchs verfilmbar zu machen, selbst die Rollen zu spielen
und alle Kommentare zu entwerfen und zu sprechen.

Die Schulerinnen und Schuler entwickelten auf der Grundlage der gemachten Erfahrungen
und weitergehender Archivstudien ein eigenes Drehbuch, in dem eine Konfliktsituation darge-
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stellt wurde. Die Szenen zeigen eine ahnliche Situation aus jeweils unterschiedlichen Per-
spektiven, die nicht nur mutiges Verhalten thematisieren, sondern auch die Perspektive der
bedrohten jlidischen Bevdlkerung zum Gegenstand haben. Fachfrauen flir Kamera, Schnitt
und Regie unterstitzten die Realisierung.

Der Film wurde zwei Monate spater zusammen mit der Produktion der Grundschule im Novem-
ber 1998 im Rahmen der "Woche der Briderlichkeit", die jedes Jahr von der Christlich-
Judischen Gesellschaft in Berlin durchgefiihrt wird, der Offentlichkeit prasentiert. Alle Pro-
jektteilnehmer/innen waren eingeladen und kamen auch und - es war nicht zu Ubersehen - sie
waren sehr stolz auf ihr Produkt.

Im Fruhjahr 1999 wurde das Gesamtprojekt im Rahmen eines bundesweiten Wettbewerbs des
Verlags Volk und Wissen zum Thema “Zivilcourage” mit dem Sonderpreis der Stadt Berlin
ausgezeichnet.

Beispiel 3: Werte

Im letzten Jahr haben wir eine neue Reihe begonnen, wir haben sie “Gefiihl und Werte” ge-
nannt. Sie verfolgt den Ansatz, zusammen mit Jugendlichen den vermeintlich verloren gegan-
genen Werten auf die Spur zu kommen. Christine Kernich, langjahrige Theaterpadagogin an
unserem Hause hat ihre Gedanken dazu so formuliert:

“Was ist aus den Werten geworden, die unsere Gesellschaft anscheinend verloren hat. Ge-
héren sie ins Museum?. Manches, was aus dem heutige Leben verschwindet, findet seinen
Platz in Ausstellungen tber das FRUHER. Aber vielleicht kann unser Museum auch achtlos
beiseitegeschobene Dinge auf eine andere Weise aufheben: um sie wieder zurlickzugeben in
die Auseinandersetzungen des Heute und Morgen? So wirden wir es gern verstehen, wenn
wir gerade heute nach den Werten fragen. Wo sind sie? Was ist aus ihnen geworden Und
wo gehen sie hin, formulieren sich neu? Wie stehen wir zu Begriffen wie RESPEKT - FAMILIE
- FREUNDSCHAFT? Was verlieren wir, wenn wir Worter und Begriffe verlieren? Und was
gewinnen wir, wenn wir sie erneut befragen?”

"Respekt" war denn auch der erste Begriff, den wir in unserer Reihe "Gefluhl und Werte" auf
vielfaltige Art und Weise und mit unterschiedlichen Mitteln verhandelten.

Wir haben ihn historisch betrachtet und erforscht — und wir haben ihn, in einem Workshop mit
Kindern aus dem sozialen Brennpunkt “Schéneberger Norden, unmittelbar auf die Gegenwart
bezogen. Mit Hilfe von Spiel und Theater fuhrten Kinder zwischen 11 und 13 Jahren und aus 9
Herkunftslandern eine Untersuchung ihrer eigenen Lebenswelt durch, nahmen sich selbst und
ihre Umwelt in den Blick, so als waren sie Erforscher einer fremden Kultur.

Sie formulierten eigene Meinungen und Wunschvorstellungen, die sie mit Hilfe eines kleinen
Auftritts im Schéneberger Praventionsrat vorstellen wollten. Symbolisch Gberreichten sie der
Kodnigin von Schoneberg - einer Kunstfigur auf der Blhne - eine lange Liste mit Winschen und
Ideen, die ihre Lebensqualitat erhdhen sollte.



11

Die Zusammenarbeit mit diesen Kindern gehért zu den wichtigsten und nachhaltigsten Erfah-
rungen der jungsten Zeit: wir waren in einem Malf3 mit der alltaglichen Gewalt untereinander
und mit Macht- und Unterdriickungsstrukturen konfrontiert, wie wir es bisher nicht kannten.
Auf sehr eindringliche Weise haben diese Kinder uns in ihre Welt mitgenommen, eine harte
Welt, die anders funktioniert, als jede halbwegs “heile”. Dieses Projekt wurde fiir uns zur Auf-
forderung, uns selbst und unsere professionellen Qualitaten an der Wirklichkeit zu messen
und herauszufinden, was wir tun kénnten, die Hindernisse und Widerstande produktiv aufzu-
greifen und im Sinne der Kinder zu nutzen. Es ist der Anfang eines wichtigen Lernprozesses!

Wir haben zwar unsere Grenzen hier deutlich wahrgenommen, aber wir sagen nicht: in Zu-
kunft lassen wir die Finger davon. Wir haben jetzt eher ein brennendes Interesse am Aus-
tausch mit anderen, die in anderen Museen, vielleicht auch in anderen Berufsfeldern ahnliche
oder ganze andere Erfahrungen gemacht oder Methoden entwickelt haben .

Zum Schluf® méchte ich noch einmal Hartmut v. Hentig zitieren, den Begriinder der Bielefelder
Laborschule, der sich in seiner Berufslaufbahn oft kritisch mit der Institution “Schule” ausein-
andergesetzt hat:

“Ich stelle mir vor: Die Schule tritt ein Drittel ihrer Zeit an Pfadfinder, Vereine, die Blindischen
Jugendverbande, Sommerlager, outward bound schools und noch zu schaffende Institutionen
ab, in denen die Kinder und jungen Menschen das erfahren, was die Schule ihnen vorenthalt:
die Gemeinschaft, die Natur, das Abenteuer, die Arbeit, die nitzliche Tat fir andere.

Bei den Kleinen wird es um einzelne Tage in der Woche, bei den Mittleren um mehrere Einhei-
ten von zwei bis vier Wochen, bei den GroRen um einen Block von mehreren Monaten im Jahr
gehen, sagen wir zwdlf Wochen “work-camp” und drei Wochen Ferien in der Zeit von Juni bis
September.

Finanziert wird das Ganze durch die Einsparungen beim formalen Unterricht, der Schule also,
und bei den Kosten, die die Gesellschaft sonst fur Kriminalitatsbekdmpfung, Jugendgefang-
nisse, Fursorgeerziehung und Sozialpadagogik aufwenden muss.” (7)

Als Leiterin dieses Jugend Museums wunsche ich mir, dass die Potentiale unserer Einrich-
tung noch viel mehr wahrgenommen und fur die Mitgestaltung der gesellschaftlichen Entwick-
lungen genutzt werden. Indem wir uns selbst im Kontext kommunaler Kulturarbeit definieren,
mussen auch wir uns aufgefordert fihlen, unsere Kompetenzen in 6ffentliche gesellschaftli-
che Debatten einzubringen und unsere Verantwortlichkeit als Kulturort wahrzunehmen.

Das Jugend Museum Schoneberg ist nicht auf der Suche nach wirksamen Mitteln gegen Ju-
gendgewalt, Auslanderfeindlichkeit und Rassismus. Das ware nicht nur unglaubwirdig, das
ist auch nicht unsere primare Aufgabe. Aber wir kdnnen ein Ort sein, der neben allem ande-
ren eines bieten sollte: den Kindern und Jugendlichen ein Fenster 6ffnen in eine andere, unbe-
kannte Welt.
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